LES REFERENCES AU PASSE, NOTAM-
IMUSIQUE GREGORIENNE AVEC UN TRAI-
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ies distinctes A-B - A’ =
cune d’elles correspondant respecti-

ent aux versets 1, 4 et 6, 7 et «|”

Amen » de '’hymne (exemple 1):
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Tous les éléments musicaux concourent a
appuyer cette structure.

» L’écriture polyphonique: dans les
parties A et A, la polyphonie est basée sur
le principe d’un relais entre les voix de
soprani et ténors d’une part, et alti et

INAL ET CONTEMPORAIN.

homophonique (mes. 11 a 14), qui laisse
place a une écriture en imitation (mes.
1S et 16) puis un traitement plus libre
des themes musicaux (mes. 1723 27). La
partie conclusive B’ reprend les deux
premiéres mesures de la partie B.

¢ [armure: "écriture modale est évi-
dente sur 'ensemble de la piece, mais
Iéchelle modale change entre la partie A

et B, confirmée notamment par le chan-

gement d’armure (A: fa #, B: rien a la
clef, A’z fa#, B’: rien a la clef).

M Une invocation, un cri: Veni!

Le sens général de ce motet est une invo-
cation a ’Esprit Saint. Son premier mot,
Veni, supplication fervente, va étre particu-
lierement retenu et utilisé dans les deux pre-
mieres parties de I'ceuvre: mesure 1 dans
I'incipit, en dialogue a deux voix, mesures 7
et 8, de nouveau cité mesure 9 puis dans un
jeu polyphonique entre les voix d’hommes
mesures 18, 19 et 22, 23 (exemple 2):

basses de I'autre, chacune développant
une mélodie souple de caractére « grégo-
rienne » pendant que les deux autres
tiennent une note en valeur longue. La
partie B, elle, est trés différenciée: on y
retrouve tout d’abord une écriture
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M Une écriture modale

et une « plastique grégorienne »,

Les mélodies qui constituent ce motet
sont trés nettement de caractére modal et
en rapport avec le grégorien. On remar-
quera cependant en premier lieu que la



mélodie grégorienne du Ven: creator
n’est pas citée ni utilisée dans cette piece.
On peut méme noter dans la premiere
mélodie une sorte de miroir de la mélodie
grégorienne.

* Dans la partie A, la note référence,
tonique, est clairement le la. On le
retrouve pour débuter le motet, puis en
son tenu. Dans la partie B’, I'Amen final
se termine sur un accord de la. Il est inté-
ressant de noter I'allure mélodique des
phrases musicales dans A : aux voix de
soprani et ténors, elle évolue depuis le la
vers I'aigu (intervalle de quarte ascen-
dante la — ré). Par contre, aux voix d’alt
et de basses, la mélodie explore le grave
en descendant depuis le la jusqu’au do. Il
y a donc deux « couleurs » différentes qui
font penser a la division des modes grégo-
riens en mode authente (mouvement
ascendant depuis la tonique) et mode
plagal (mouvement descendant depuis la
tonique). Ainsi se dégage une structure
mélodique comme suit (exemple 3):

eO——— -

Intervalle 4% : jla-ré _

|

alto / basse Tonique sop. / ténor

Mode de référence:
maode de re: ré —mi - fa—sol —la —si— do - ré

Mode de ré transposé en la
la —si—do - ré—mi — fa# —sol - la

* Dans la partie B, le fa# se trouve sup-
prime a la clef et les références a un
mode précis sont beaucoup plus diffi-
ciles a établir du fait d’altérations acci-
dentelles multiples (st b, mi b, lab). La
phrase mélodique la plus claire se trouve
étre celle qui débute le verset 6: Per te
sciamus mesures 18 a 21,

La tonique ré se dégage, I"ambitus
d’octave allant du ré grave au ré aigu,
creant ainsi un mode de 7€ sans transpo-
sition (exemple 4) :

(Pi

ambitus d’ol:l.lv_a_‘. i grave - ré aigu

* Lasouplesse de lamélodie trouve aussi son
expression dans les changements fréquents
de mesure qui balisent cette partition (utili-
sation du 3/4, 4/4, 5/4). Ici, tout est fait pour
respecter la phrase musicale dans sa glo-
balité et dans le respect des accents toniques
du texte latin. Les enchainements des
phrases se font ainsi dans les parties A et A
sans arrét sur les fins de phrases, assurant
continuité du discours et intérét du dialogue
entre les voix graves et aigués.

M Trois procédés d’écriture
polyphonique. Au long de cette piéce,
trois principaux procédés d’écriture
polyphoniques sont utilisés :

* Jeu de dialogue a deux voix entre
pupitres graves et aigus: ce procédé
d’écriture que 'on peut illustrer par le
schéma suivant est caractéristique des
parties A et A", Il s’agit d'une écriture
croisée ou une note tenue en valeur longue
accompagne la mélodie (exemple 5):

9..__

* Ecriture homophonique: on la trouve
au début de la partie B, mesures 9 et 10 et
dans la partie B’, le Amen final : méme
rythme a chaque partie, écriture ver-
ticale. C'est d’ailleurs dans ces passages
que I'auteur utilise un langage harmo-
nique riche et assez contemporain :
utilisation d’accords de 7¢ et 9%, enchaine-
ments d’accords dans leur état fonda-

mental (exemple 6).

* Ecriture contrapuntique: on la trouve
dans la deuxiéme partie de B: la cellule
mélodique sur imfirma nostri passe aux
quatre pupitres (soprani, alti, ténors,
basses). De méme, s’établit un jeu
d'écriture entre ténors et soprani
mesures 20, 21 et alti/basses. Dans ce
passage, on remarquera le travail parti-
culier sur le mot Veni (ténors — basses —
alti): le jeu contrapuntique créant un
décalage entre ces invocations, renforcé
par les accents, donne une force toute
particuliére a ce passage. L’harmonie
de fa mineur avec 7¢ (mib) vient créer

Sop.  AVuuv — Faatat ot V] i R
At e 2R i 2N e également un paroxysme dans I’ex-
By AR o iz s pression qui s'apaisera par la descente
n— O SRR mélodique sur credamus omni tempore
|
) (exemple 7).
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écriture en imitation
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jeu contrapunctique sur le veni
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